


GESPRACHE MIT KUNSTLERN

VERCOMIKA KELLMDORFER

MALEREI ALS ARCHITEKTUR
ALS MALERE]

EIN GESPRACH MIT THOMAS WULFFEN

s liele sich zu Rechi

behuupten, zeitgendssi-

sehe Malered st eine Avs-
eimandersetzung mit Oberfli-
chen, [Das Werk von Veronika
Kellndorfer mimmt den Begnfi
der Oberfliche beim Wort, [hre
mediale  Malerer” arbetet mieht
mil dem Pinsel, sonderm mit der
Kamera und dem Siehdruck.
Mit der Kamera hiilt sie die
Strukturen und Oberlichen des
dffentlichen Roums fest, wie er
sich im der Architektur manife-
stiert. Auswahl und Perspektive
dieser Fotogratien sind gepriigt -
von einer malenschen Erfah- _— Ir»._,_"__
rung, die cincrseits auf Beispie- '
le der modernen Malerer rekurmert und andererseits den dkonomischen Bedin-
gungen der zeitgendssischen Architektur und Kunst nachgeht. Aber diese
Recherche bildet sie nicht oberflchlich in threm Werk ab, sondern sie muss in
der konkreten Arbent vor Ort und ym Raum erfahren werden. Thomas WulfTen
sprach mit der Kinstlerin ber Oberflichen und Hintergriinde,

Thomas Walffen: Hhr Werk ist eine Awsefnandersetzunge mit Avchiveknor im Medivm
dir Bildenden Kunst? Keannten Sie den Underselied =wisehen beldem erdianiern

Veronika Kellndorfer: Bevor ich zum Untersehied komme, michie ich geme aus-
fithren, in welchem Bereich ich mich der Arbeit einer Architektin durchaus verwandt
filhle. Das Spannende ist jo, doss es i der Architektur weniger um einen Stl oder
eine autonome Setzung” geht, sondern um spezilische Aufgaben, die von der
Besonderheit des Ortes ausgehen und von der Situation. In dieser Herangehensweise
sehe wch die Parallele, Die Differenzen mache el in den untersehisdlichen Mibg-
lichkeiten aus, da die Architekr im Gegensatz zur bildenden Kunst anderen funk-
tiomalen und dkonomischen Zwiingen unterlicgt.
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Seigen wiv mal, die bildende Kunst wnierliced ver-
gleichbaren dkemomischen 211.'1'1?!.'@.’1‘4: weniger:

Die bildende Kunst ist vergleichsweise in einer
Nischensituation, Der Nuchteil ist dabei, dass die Aul-
pabe als solche nicht <o stark emplunden wird. Einer-
seits bedeutet das flir mich den Versuch, aus dieser
Mische herousrukommen und andererseits habe ich
den Vorieil, dass ich nicht den grollen Apparat eines
Architekturbiiros unterhalten muss, Die Versuche, die-
se Situation zuadaptieren, wie es aum Beispiel bei Vil
Acconei der Fall ist, empfinde ich als Zwitterbereich
von Architektur, Designund Bildender Kunst, Die Dif-
feren, die in der prisBeren Distanz liegt, ist mir wich-
tig. Meine Arbeit muss anders funktionieren als die
eines Architekten.

D bezeichnet dic Ui_]f,fr'.’.l vz, Aher wiee 'Jj'r.ﬁ e Sie fiir
thr Einstlerisehes Werk Architebtur, welches Fersidn-
ik vour Arehiteftur feet dem zugrunde,

Einfach gesagt interessicren mich Strukiuren. In der
visuetlen Erscheinungsform von Stadt, in ihren archi-
tektomischen Strukturen liegt ein Bildgehalt, Mich nter-
essiett der Transfer dicses Bildgehahes in einen anderen
Raumm, ohne Komposition. Ich verkniiple awel Rawm-
ehenen, indem ich auf einen Ausstellungsraum mit einer
an einem anderen On geselenen Architektur reagiere.

Niehi mur gesehene Archirekiie, sondern ebenso wiede-
runt ardere Reume,

Ja genau, diese beiden Riume verkndipien sich. Hier
fithle ich mich durchaus auch den Surrealisten ver-
wandt. Als ich noch in Wien studierte, war der surrea-
listische Kitsch sehr vempdng, aber inewischen entde-
cke ich einen Bezug zu dem, was ich konstruktiven
Surrealismus nennen michte. Inder At wie zwer Ore,
die eigentlich nichts miteinander zu tun haben, ver-
kniipdt werden und ein never, drmiter Ot entsteht, Wich-
tig ist hier das Uberraschende, Unvorhergesehene.

In B Werk gibit os ja sele oft den Bezug aufdie Meis-
ter der modernen Avehitektur. Zum Beispiel die Avbeit
. e Recomstriciion 'zum Barcelong Pavillon von Mies
van der Rodie.

Oder das 1G-Metall Haus von Erich Mendelsohn in
Berlm.

Ist it diesem Bezug avch etne Kritik an zeiipendssi-
seve Arghiteker vevbunden

Mem. Auldas 1G-Metall Haus von Mendelsohn bin ich
aufmerksam geworden ber einer ndchtlichen Autotahn
durch Berlin, Im Vorbeifahren habe ich die erleuchte-
ten Fenster im Erdgeschoss gesehen und es war ein
visueller Schoek, wie diese von innen erleuchielen

VERDMIKA KELLNDORFER, St
Hegel Museum Stuttgart. Fols
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Fenster in der Reihung und Strukturiiberlagening von
Ciitter, Viorhang und Fenstersprossen eine bildnerische
Prignanz hatten. Diese Ansicht war spannender als
alles. was ich damals in den Monadten zuvaor in Museen
oder Galerien geschen hatte. Umaul Thre Frage suriick-
zukommen, es ist eigentlich der nichtreprisentative
Aspektan diesen, wie Sie sie genannt haben, , Meistern
der Moderne®, der mich fasziniert. Ich michte mich
mit meiner Arbeit nicht an eme bestehende Bedeotung
andocken, sondern etwas freisetzen in der Wahmeh-
mng,

Waax i fiir Sie nichireprisentativ?

Es geht um das Beiliufige, scheinbar Selbstverstind-
liche, Das Fenster des [G-Metall Houses 1st auch ein
Fenster'. Als ich die Fenster fotogrifierte, sagten vor-
ibergehende Possanten: | Diese hiisslichen Fenster
fotografieren Sie™ Es geht nicht um klassische Archi-
tekturfotografie, Die Fenster habeichals Siebdruck aul
Cilas pedruckt, einmal in der Tagversion, einmal in der
MNachtversion — posiiy, negaiiv,

Einerseirs das Niche-Reprasentative wnd andererseits
das Entdecken der unbeachteren Form erinnern mich
ait ein archdologiveles Moment im Sinne Foucalts.
Andererseits wird die Erfishrung van moderner Archi-
reknr durch Lexiko verminelt. Die veale Evfalrung
hleibt aus.

Crenou der Punkt hat mich an dem 10-Metall Haus so
¢lektrisiert. Die Erfahrung der realen substanidellen
Rdume als verschwindende Architekiur mitten in der
Neubauemphase des Potsdamer Platzes. Im ersten
Stock war das Gewerkschaflsbiiro, in postsozialisti-
scher Manier mit den Porrits der Gewerkschalts-
funktiondre, weite Teile des Gebldudes standen leer, Ich
habe den Fotoapparat wie cin Aufzeichnungsgerit der
riumlichenund zeitlichen Schichien benutz. Wochen-
und menatelang habe ich mich so durch die archiolo-
gischen Schichten des Gebliudes pearbeitet. Ich fihlie
mich wie eine Detektivin, die die Spuren der verstri-
chepen Zeit archivient. lch entdeckte das Formenrep-
ertoire der klnssischen Moderne im Inneren dieses
unscheinbaren Gebiiudes. In der Folge sind die Fens-
terarberien entstanden und dic Arbeit | ree-de-chaus-
sed’, die im Newen Berliner Kunstverein 1995 im Rah-
men der Ausstellung Malerei als Medium' 2u sehen
war. In der Umsetaung habe ich versucht, das Beiliiu-
fige 2u erhalten und den Wahmehmungseusammien-
hung widerruspiegeln,

fn threr drbeit rez-de-chonssed” wind die These
wAArehiitekiur isi Bawm, Kunse (s Abbildung von Rawen
auf vine newe Weise susammengebrachi. Hier wird
Raumerfalirung se umgesets, dass o funktioniert,

Ja, bet der Ortsbesichugung der Ausstellungsriume des
MNeuen Berliner Kunstvereins habe ich mir die Schau-
fenster angeschaut und warde erinnent an die Rollgiter
verkleideten Fenster des 1G-Metall Hauses, Das Fens-

ter uls Membran ewischen Innen und Aulen des Kunst-
raums wird durch die Bespannung mit Guee zum Bild-
triiger, der nur durch die Tir unterbrochen wird, was
wiederum aber durch den abgebildeten Pleiler nichi als
Projektionsbruch wahrgenommen wurde. Die Arbeit
lebt von der Uberlungerung der statisch auf die Fenster
projizierten Rollginerfenster mit den davor parkenden
Autos und dem realen Geschehen auf der Stralie;
Dadurch bekommt die Arbeit einen filmischen Aspekr,

I der Arbete kommi dwrch die Rollgittersirukiue noch
vin medialer Aspekt hinzu, indem man sich erinnert

fithitandie Bildpunkiaufidsung eines alten Fernselers.

Cler man denkt an digitale Bilder mir ihren Piveln,
Auch hier cin archidologischer Momeni. st es ricfiig,
das Sie versuchen, die Rilder von Raum in der archi-
tektanischen Situterung aufzuldsen?

Ju und Nein. Die Spannung sche ich in der Ambiva-
lenz von Abbildung, Auflésung und Uberlagerung.
Malerei im weitesten Sinne ist immer eine Projektion
von Raum in die Fliche. Auch wenn es sich nicht
immer um eine reale Projektion handelt, ist es eine,
Dureh den Rahmen des Fensters ist der Aussehnitl vor-
gegeben und ich sehe ¢s als Bild. Zusditelich bricht die
Rasterung, die Punkistrukiur des Siebdrucks die Pri-
vatheit des Fotos. Durch die Posttionierung der Arbeit
im Raum ergeben sich Uberlagerungen oder Spiege-
lungen der realen Fenster auf dem Glas, Digse Zone
der Spiegelung und doppelten Uberlagerung ist der
Versuch, die Ambivalenz zu erhalten.

Sie harber ja sohon metne Frage nach der Keink der
sviteendssischen Architektur venieine, fst dann aber
durch fhre Beschaftigung miv Arehitekime eine Krftik
der sedipendssivchen Kunst verbunden”

Mir geht es nicht um eine Zeigefingerkritik, aber der
schon beschriehene Schock, im Zusammenhang mit
der Entdeckung der Fenster bestiirkt mich in meiner
Wahrmehmung von Architektur als Projektionsfliche.

Vo dem Hintergrund dev Arbeit, Schocken ™ wird die.
se¢ Beschroibung doppel- bis vierdentin. . im realen
Reenem el im Begriff.

Ja, hier gehit es um Archiiologie und Ennnemn. Ich den-
ke, man kann nicht auf der Hohe der Zentarbeiten, ohne
sich wu erinmem. Dhas Durchbliitern eines Mendelsohn
Kutaloges aus den finfziger Jahren lste cinen dieser
Schocks aus, fch habe die Schwarzweill-Aufnahme des
Swmganer Gebiudes mit dem Glastreppenhaus und
dem Schriftzug gesehen und wollte sofort nach Stutt-
gurt frhren und habe dann gelesen, dass ¢s 1960 abge-
rssen wurde, Das war der nlichste Schock. Schocken,
das in der Innenstadt von Stuttgan unbeschadet den
Krieg dberstunden hat, um dann 1960 abgerissen zu
werden und durch das Kaufhaus Horten von Egon
Eiermannersetzt zuwerden, Es gibtvon Freud den Sate:
«Esistunmdglich sich ein Gehliude an der Stelle eines
anderen vorzustellen* So hobe ich versucht, auf, Schk-
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cken hinzuweisen. Der Onginalschrifteug “Schocken’
war 240 mhochund ich habe ihnim Mabstb 1 :4rekon-
struieren lassen und an der Fassade des Hegel Hauses
installient, Dos Hegel-Museum liegt genau pegeniiber
demjetzigen Kauthof, vorher Horten, vorher Schocken
Es wurde deutlich, dnss der ,Schock” noch tief sitet in
Stuttgart, jeder dritte Passant fragle nach dem
Zusarnmenhang mit dem ehemaligen Kauthaus, leh
habe ein Modell des Kaufhauses nachgebaut und in die
Luft gesprengt. Die Videos dieser nicht Gffentlichen
Abktion liefen im Innem des Hegel Hauvses, withrend
man gleichzeitig auf die Betonrelieffassade der Eier-
mann Architekiur schen konnte, Hier zeigt sich die
Genealogie der Arbeit, wie sich die Ebenen ginzg von
selber zueinander bewegen, nicht nur auf der Sprach-
ebene zwischen  Schocken' und .Horten”.

Ll fetzt gibie e die dritte Version ven Schocken?

Ja, im Sommer habe ich, parallel zum Welthongress
der Architektur, im Erdgeschioss des 1G-Metall Hauses
eine Regalkonstruktion der Schocken Architekiur aus
Eternitplatien als Stecksystem entworfen, Hier wird
die Originalfassade in einer ganz strengen Vereinfa-
chung aufgenommen. Es funktionsent wie eine Skulp-
tur, die sich in der Situation mit der realen Architektur
des 1G-Metallgebiudes Oberlagen.

Sie reten demndchst Thr Stipendivm in der Villa Awro-
ra i Los Angeles an, Haben Ste schon konkrete Vor-
stellungen einer Arbeit mirArchitekive vor Ot oder wie
gestuliet sich fr Arbeiisprosess?

Sowieichiiber die Reproduktion des Schocken Gebiiu-
des ouf Schocken kam, bt es einen wunderbaren
Architekturfithrer von Los Angeles, in dem ich
Schwarzweib-Folos von Architekturen Fand, die viel
mit meiner Arbeit zu wn haben: Der Transfer einer
Architekturides in ¢in anderes Land und natiirdichauch
das Exilmoment. Der Versuch Modeme mitzunchmen,
zum Beispiel Mendelsohn, der nach San Francisco
ging. Der Sprung von Europa auf emen anderen Kon-
tinent oder die Mythenbildung. Architektur als Mythos.
Wenn man @um Beispiel dos Eames House oder das
Case Study House von Reproduktionen kennt, um dann
vor Ot doch noch ein unreprilsentatives Detail #u fin-
den, das sich der unmittelbaren Wahmehmung
erschlielL So gebe ich aber auch mit der Reproduktion
von Architektur um. lch denke sum Beispiel an die auf-
whindig produgierten Architekiurzeitschriften, wo es
nicht mehr darum geht, den realen Rawm #u erfahren,

Waer ja schon der evste Schrin zur digitalen Architek-
fr st

Ju gerau, wenn man durch das Sony Center geht, hat
man ja schon das Gefiihl, sich durch eine nesige 3-D
Animation zu bewegen,

Kennen Sie etwas zu threr Avbeit fiir Magdeburg 1909
sagen. Auf den ersten Blick fillt diese Arbeit aus Thren
sensrigen erous,

Das Gebliude ist die Fakultiit fir Winschafiswissen-
schaftin Magdeburg, Es ist ein herausragendes Gebiiu-
de indem sonst so licblos restaurierten Magdeburg, Ein
einfaches, durchdachies Gebiude von Peter Kulka,
dessen Brandwiinde in den Primiirfarbenangemalt sind
als Referenz an Bruno Taut. lch wollte diese Referenz
aufmehmen und stellte mir eine Leuchtschrift auf dem
Drach des Gebiiudes vor, als ¢inzagen Ot fiir die sonst
so komplette Architektur und als ¢in Stiick Las Vegos
fiir das verschlafene Magdeburg. AusNew York brach-
te ich dann die Idee des Birsentickers mit. 5o wird in
Leuchtschrift der Dow Jones i gelb, der Dax in blau,
der Nikkei in griin und die Zahlen immer in rot ange-
2eipt. Der Farbkontrast erveugt die Atmosphiire einer
abstrakten MNeonlichtarbeit 4 la Dan Flavin, ist aber
gleicheeitip Anseige. Diese Ambivalenz ist die Stlirke
der Arbeit. Man kann die Idee durchaus auch kntisch
verstehen, Das Dach in Magdeburg wanete darauf,
Triiger von etwas zu werden, etwas fehlte, Die Arbeit
respektiert den Ot und den Zusammenhang — ich fan-
ge mit einer Beobachtung an und daraus ergeben sich
gewisse Komplexititen und Differenzen. Meistens 151
alles schon im Ont selber angelegt, es geniig #u zei-
gen, wasschonda ist,es istmicht gleichgiiliig, woetwas
gemache wird,

Diese Arbett verbindet sich mit dem Citv-Index Projekt
in Dresden, das die fdee der Kunst im Sffeatlichen
Rerem wiwdlor befeben wolfre,

Das Verbindende an diesen beiden Arbeiten ist der
Zusammenhang von Architektur, Okonomie und Fik-
tion. In Dresden wallte ich eigentlich den Erlwein-
speicher zu einer Morsestation umfunktionieren, aber
dann durtien wir nicht mal das Gebliude betreten, weil
das panze Gebdude ein Spekulationsobjekt ist und kein
Licht darouf fallen sollte, Und dann wollte ich auf dem
Drach des sitchsischen Landiags, das sich so vorschiebt
wie bei der Neven Notionalgalerie in Berlin, eine gro-
e Neonschrift mit dem Text . Zu Verkaufen” droufset-
#en. Dhas durfte ich erst recht nicht. Es wiire eines der
wenigen Gebiude, die in Dresden mcht zu verkaufen
sind,

Dy war fa prospekeiv, angesiehis der Lage der Gifint-
fichen Hawshale fenzutage.

Mein Projeki war so nicht realisierbar. Ich wollie
nicht aufgeben, obwohl ich kure davor stand, es hat-
te mich auch wiltend gemacht. leh habe versuchy, die
CGenchmigung fir das Dresdner Projekt von Stuttgart
aus zu organisieren, wihrend ich vor Ont am Scho-
cken-Projekt arbeitete, Die Akademie Solitude liegt
in einer Einflugschneise des Swngarter Flughafiens.
lch erinnerte mich daran, dass ichals Kind diese Flug-
zeuge mit den Werbebannern gesehen habe. Auf
denen stand pum Beispiel: Nehmt Delial Sonnen-
milch”, Das gab mir dann die rchtige Idee, es ging
nicht um einen Kompromiss, sondern um die Erwei-
terung dessen, was ich tir den séchsischen Landiag
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VEFDNIKA KELLNDORFER. Greatings from Dresdan, gino Fhegyhsnte im Aahmen des Projekis Cily-Indax", Bochetchen im urbanen F

geplant hatte. Der Schrifteug . Zu Verkaufen® wird
auf ein Flugzeug-Banner gedruckt. Das ganze hatte
durchaus Spielzeugeharakter. Und natirfich die Fra-
ge der Okonomie: Was es #u verkaufen gibt und wie
es verkauft wird. Und der Zusammenhang zwischen
Stadt und Okonomie. Nach Klirung der finanziel-
len Méglichkeiten startete dann tatsichlich jede
Woche einmal fiir eine Stunde ein kleines Flugzeug
mit dem Banner, fiir vier Wochen. Der Pilot hatte
derartige Flige lang nicht mehr gemacht und es
machte thm Spafi,

Das Banner wird man demndchse damn in einer Aus-
steflung sehen? '

Ich kénnte mir schon vorstellen, das Banner von einer
2500

Windmaschine angetrieben, statt der Giblichen Fahnen,
auf das Dach einer Instiution zu stellen. Mit dem
Schocken-Projekt habe ich ja auch verschiedene Ver-
sionen erstellt und denke dariiber nach, noch mal am
Schocken-Kaufhaus in Chemnitz zu arbeiten, das ein-
zig erhaltene Kaofhous dieser A Es gibt keine
Wiederholungen bei mir, dazu interessient mich der
Konkrete Ort 2u sehr. NatUrlich gibt es Kontextver-
schicbungen, die dann die Differenz zu der vorher
erstellten Arbeit ausmachen.

Haben Sic schon konkrete Vorstellunpen fiir den anste-
henden Aufenthalt in Los Angeles?

Es herrscht sicherlich kein Mangel an Ideen. Ich wer-
de an meinem umiinglichen Archiv , Architekiur des
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Alltags* weiter arbeiten. Ein anderes Thema wird die
Relation von Okonomie und Architektur sein, ver-
schwindende Architektur. Essind ja die Gkonomischen
Interessen, die unsere Stidie so aussehen lassen wie
wir sie heute wahmehmen. Es gibt nicht zufillig zur
Zeit eine Konjunktur der spezifischen Okonomie von
Bataille; Er versucht ¢inen Zusammenhang herzustel-
len, der nicht der blanke Kapatalismus ist, sondem auch
das Bediirfnis nach Leidenschaft und Verschwendung
befriedigt. Wenn die Kunst versucht, sich kunstfrem-
de Inhalte anzueignen, dann entsteht so @ine An Vam-
pirismus, mit der Gefahr der Entleerung im Betriebs-
system Kunst - meine Projekte im Sffentlichen Raum
sind such ein Schritt aus der Selbstbeztplichkeit des
Systems,
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